Monet 


scénario 
Frank Secka 


dessin et couleurs 
Vincent Gravé 


Glénat 


versión en español de WillyG 


Ñ É 


OroÑo pe 1826. Moner vuetve pe Belte-ÍLe, 
DONDE SE HA DEBATIDO CON LOS ELEMENTOS. 
FA DESCUBIERTO EN UN PAPEL DE EMBALAR 
UNA ESTAMPA JAPONESA QUE MUESTRA UNAS 
MISTERIOSAS FLORES ACUÁTICAS: LOS NENÚFARES. 


CONOZCO, YA Y 


TENEMOS EN ji 


A es Lo Que Hay 
AHÍ DENTRO. 


El señor 
MONET ME HA 
PROHÍBIDO ABRIRLO 
ANTES DE SU 
LLEGADA. 


¡Hace más 
DE DOS HORAS 
QUE LE ESPE- 


¿Conocía Y 
USTED SUS TELAS 
SN, DE HOLANDA? 


4 ell 


¡Muy 
'FERENTE! 


LTS 


iFrancis, ven a ver! 
¿Recuerdas este sitio? 
Fuimos con tu madre. 


Y 


iPatatas francesas! 


vienen de mí 
¿Lo sabías 


¿Quieres 
conmu 


juga 
a 


EL TREN... 


9// AMIGO, UNO DE 
LOS POCOS QUE 
NOS DEFIENDE. 


Acuérbese, su f 


ÚLTIMA CRÍTICA, 


ERA ELOGIO-, 
(9 


¡HABRÍA HECHO 
MEJOR TIRÁNDOME 
POR LA VENTANA! 


a Y 
¡Con AMIGOS 
ASÍ, QUIÉN 
NECESITA 


) ENEMIGOS! | 


PERSONAJE, 
y UN PINTOR 
IMPRESIONISTA 


ES LA VERDADERA || 


ENCARNACIÓN DE 
PAL LA MISERIA Y EL 


SOLO ES UNA 
NOVELA, CLAUDE. 
No SE TRATA 


E NAADIE LOS 


y RELACIONARÁA? y 


lén es Ti 
SEÑOR? 4 
A 


¡Puar... Me cago 
en New York! 
¿No TENDRÁ 
MEJOR UNA 
MONEDAS PARA 
PAGAR A LOS 
POBRES DIABLOS 
QUE HAN CARGADO 
CON MI BAZAR? 


5 


le 


——YY/ Señor MONET, PERMITA QUE LE 


¿ EN 
ALGU | PRESENTE A MISTER HAWKINS, QUE 


HA VISTO A 


Francis? ESTÁ DSPUESTO A GASTARSE 500 


e ESA TELA 
1] [ NO ESTÁ EN 
l VENTA. 
Hawkins HA E UD) 
A) ; 


VENIDO espPeciaL- YM ll == 
MENTE DE New . 
YORK PARA VER SUS 
ÚLTIMOS CUADROS 
A. DEBELLE NE e 


¿Prgwais, dónde f á - 


SEN 
NS 


¡POR SUPUESTO 
eus no! No He 
HECHO NADA DE 
Bueno altí. El 
TIEMPO CAMBIABA 
TODO EL TIEMPO. , 


Sy <> 
E77 ¿Nos PERMITE 
ABRIR LA CAJA? 
>» E => 
ny 2 
» , Sl 
2%, 


“EL TIEMPO CAMBIABA TODO EL 

TIEMPO”. ¿EL SEÑOR TENDRÍA 

QUE DETENER LAS TORMENTAS, 
Y LAS NUBES PARA 

TU PLACER? í 


Y ¿Por Dios, 
QUIEREN 
AGARRARSE 
NA MUERTE? 


Ls 


<> FEU OVER Latour ), 
pol der 1 micras can E 


No La culpes, papá. 
Salí y me caí. Sín ella 
podría haber muerto, 


No debímos peleamos... Nuestros dos países som amigos. 
Y we SHOULONT Dre OUR TWO, 
p E SIQUIn A p COUNTRIES 43 y 
' ARE FRIENDS, p 
STATE 1VE ya ) [| 
EVER SEEN, 


¿BUENO, 
DURAND-ROEL, 
TODOS ESOS CUADROS 
QUE ENVIAMOS A 
ALAS AMÉRICAS, SABE 
USTED QUÉ PASA Á MUNDO SE ¡Es USTED UN 


PRECIPITAA GENIO, SEÑOR 
ADMIRARLOS Monet! 


SS y 
4 ¡Por supuesto! 
1%) Y THheoDORE 
y s ROBINSON, UN 
ALOJARLES A s AMIGO PINTOR, 
x IN NOS RECOMENDÓ AL 
SEÑOR Y SEÑORA 
BAUDY, QUE NOS 
HAN ABIERTO 


ENVUELVE SUS PATATAS EN 

MUPAPEL JAPONÉS, LE SERVIRÁ 
DE RECUERDO. EN FRANCIA, 
ALGUNOS MARCHANTES LOS 
UTILIZAN PARA ENVOLVER 
SUS BARATIAAS. SON 
REPRODUCCIONES DE 
ESTAMPAS, 


UN AMIGO 
MÍO LAS co- 
LECCIONA... LAS 
ORIGINALES, 


VIENEN 
) DEL_JAPÓN. 


1 


BORDADO, LAS TIERRAS 
SÍ DE TU PADRE SEGUIRÁN 


VENIR A POR PATATAS 
CUANDO QUIERAS. 


'O ME 
CONTENTO CON 
POSEER ESTAS 


24M coplas. 


Ñ Hua, 
Y APROVECHA 


INUNDADAS, Y PODRÁS 


Se Lo suplico, 
SEÑOR MONET, VENGA 
A PINTAR LAS TORRES 


(QUERIDO AMIGO, DETRÁ 
DE ESTA VENTANA HAY 
UN PATATAL DONDE LA LUZ, 
CAMBIA TODO EL SANTO DÍA. 

CADA ESTACIÓN APORTA 
Sus COLORES. CRÉAME, 
HAY PARA INSPIRAR CIEN 
VIDAS. | PROYECTO 
PLANTAR FLORES! 


QUE QUISIERA 
PINTAR ESTOS 
NENÚFARES Y 
ESTE PUENTE, 


No SON NENÚFARES, SINO LOTOS, 
CABALLERO. SI ME DIERA POR 
PINTARLOS, SOLO TENDRÍA QUE 
EXCAVAR UNA CHARCA 
EN MIJARDÍN... 


MIENTRAS 
NO ME PIDA 
VESTIRME DE 


quiris pe NM 
VIEJO LAGAR? e 


Mejor Que 
NO TE FÍES. 


PALETO, 
EDOUARD. 


Y así es como Émitis 
BUCHERON, HIJA DE 
AuqusTe BUCHERON, 
HORTICULTOR,NIETA DE 
SIMON BUCHERON, PEÓN 
20 AGRÍCOLA, TOMO LA DECISIÓN| 
MÁS LOCA DE SU VIDA: 

D| CASARSE ALGÚN DÍA CON 
FRANCIS HAWKINS, HIJO DE 
CHartes Henry HAWKINS, 

GALERISTA DE ARTE EN 
Nueva YORK, NIETO DE 
James HAWKINS, COFUNDA= 
DOR DE LA COMPAÑÍA DE 
FERROCARRILES DE 
PENNSYLVANIA, PARA LO 
BUENO Y PARA LO MALO. 


e A a a e PL) 


El INVIERNO DE 1893, CON LAS l 
» CATEDRALES, MOÑET CONFIRMA SU fl 
GUSTO POR LAS SERIES. EN GIVERNY, | 
, EL ESTANQUE DE LOS NEÚFARES 
¿ SE ESTÁ YA HACIENDO, y 
IR 


ba 


Má 


Los quiris 
BEL VIEJO LAGAR 
a CASA'O. 


SPA un vane, 
¿PA QUIÉN 
QuIÉ's Que 


¿PENSASTE LO 
QUE TE DE? 


>. = 
¡MONÍN, 


SIENTO QUE 


5] 
ESPONDERÁS? E 
A 


va 


¡Déjeme eso 


7 Ig EN EL DESVÁN! 


Es PARA EL 
¡AMERICANO QUE 
AÑ DEBÍA VENI 


MI QUERIDO 
DURAND-RUEL 
SI DEJA DE ME- 


MIRBEAU Y 
GEoFFROY Le 


VINE AYUDAR. 
Ete AVISADO 
YA A MI PADRE 
QUE VOLVERÉ 
TARDE. 


PRICIPIO PARA 
TODO. DENLE 
[us PELANTAL. 


¿SABES Que el 
AMERICANITO QUE 
ZURRASTE, SI NO ME 
FALLA LA MEMORIA, 
ESTARÁ HOY CON 
NOSOTROS? 


'BOBADAS. No ME 
DEJARÉ ENTERRAR 


TAN PRONTO... ¡PerRO/ Y 
MIREN QUIÉN 


¿AL MENOS, 
NO OCULTARÁS 
UNA PISTOLA 


y Pero su 

4 BOCETO NO ME 

NA a reío... Hay ES 
2 QUE HACERNOS y 434 


Ne SENTIR ESTE / 


HA TENIDO QUE 
DESVIAR EL EPTE 
A UN GRAN COSTE, 
ME HAN DICHO. 


AL CRUZARLOS, 
CASI ME ROMPO 
LA CABEZA 

AYER MISMO. 


IMAGÍNENSE DOS 
ESTANQUES: EL PRIMERO 


A SOMBRA DE INMENSOS TIMAGINEN UN 


PUENTE COMO 
NUNCA HAYAN 


INUNDADO POR. 
VISTO UNO! 


EL SOL Y 
CUBIERTO — (k 
DE GLICINAS. 


ME CUENTA QUE 
ESE CRAC BURSATIL 
ARRUINÓ A SU PADRE. 
USTED ME PARECE 

TERRIBLEMENTE 
AFECTADO. _/ 


SE TOMA 
POR UN 


¿Por qué No 
PENSAR EN 
ELLO MEJOR. 

COMO UNA 

PORTUNIDAD Y) 


E 
E ¡Cómo HAs crecipo! 
DILE A TU PADRE QUE 


PRONTO PINTARÉ LOS 
ne NENÚFARES DE MI 
ESTAMPA. FLOTARÁN 
AQUI MISMO. 


RENOIR! 


Pr 6 DE GIVERNY NO ME 
LEVANTAN ANTES UNA 
4 HOGUERA. 
j 2 W"=» 


Los LUGAREÑOS 
ESTÁN CONVENCIDOS 
DE QUE LAS PLANTAS 
EXÓTICAS DEL SEÑOR 
MONET ENVENENA- 


¡Sois unos SE CREN 
vigjos Locos! TODAVÍA EN La 
¡GrenouILLERES, 


NO ENTIENDEN 
NADA DE ARTE. 


, FMerendero en el que los 
impresionistas se reunlan a 15 
pintar y tener una fiesta. 


PARECE QUE El 

IMPRESIONISMO EL ENCUENTRO 
HA ARMADO MUCHO i MÁS CURIOSO 
RUIDO EN Moscú. QUE PUEDAN 


¿Ha TENIDO IMAGINAR... 


ÉXITO NUESTRA 
EXPOSICIÓN? 


EL DE UN JOVEN 
DE UNOS TREINTA 
AÑOS... 


(7 TRANSTORNADO POR. 

S] UNA OBRA HASTA EL 

PUNTO DE QUE LE 
TUVE QUE 
SOSTENER, 


y TRATABA? 
AA AversiLo 


IS ADIVINAN. SS 
S ZE 


MN PINTURA SIN 
oBJero? 


SIN EXAGERAR, CONTEMPLÓ 
EL MONTÓN DE HENO DURANTE 
UNA HORA, MANIFESTANDO 
UN CRECIENTE ESTADO FEBRIL. 
CUANDO LE PREGUNTÉ QUÉ LE 
ALJERABA HASTA ESE PUNTO. 

L PRONUNCIÓ PALABRAS 
INCOHERENTES.... 


TPARA NADA! 
SE TRATABA 
DE UNO DE 
SUS ALMIARES, fl 
SEÑOR MONET. 


¡De un RENOIR, 
PARDIEZ! DE UNA DE 
ESAS MUJERES QUE 
TIENEN EL DON DE 


ITRANSTOR= 
NADO POR. 
UN ALMIAR! 


VEÍA, DECÍA, 
UNA PINTURA 
SIN OBJETO. 


AL CONTRARIO, 
ES FASCINANTE. 


e 
¿Cómo y 
SE LLAMABA 


UNA PINTURA DE » ¡Dios mío, 
FORMAS Y COLORES, ES EL CUMPLIDO 


ENTENDÍA ÉL, COMO | MÁS BONITO QUE 2 PM 
SI NO HUBIESE NADA ME HAN HECHO fm seeJoven: Je 
MÁS. dl NUNCA! <> 

vih 


Se trataba en realidad de vassily Kandinsky. 


| ¡LAS CATEDRALES!S 
¡LAS CATEDRALES! 


% ¡Y yo! ¿No 
GS Hemos venino 
Eo) A ESO? 


¿ME PERMITE A 
SAUR A TOMAR Ui/ 


CLAUDE, ESPERA 
A MENOS A QUE 
ACABE LA COMIDA. £ 

¿Y mi crema? 


PERMANECIDO 
COLGADO EN TU 
CUARTO TODO 
ESTE TIEMPO? 


¿QUERIDA MÍA, 
HARÍAS EL FAVOR 
DE AVISAR A LA 

] ESTACIÓN QUE PASE 
A RECOGERME POR [His 
LA MAÑANA? 


¿ME OYEN? 
¡NADIE! 


UN REGALO DE FRANCIA, Y 
EL DIBUJO ES UN REGALO 
y TUYO. CUANDO LA TRAJO 
Me vusLvo EL CORREO, CREÍA ESTAR 


0 lA ARUÁN- ORLANDO. JUN VIAJE TAN 
4 LARGO! 


¿Por qué se 
E PARA EL TREN 


| Vueiva A 
] París CON ES ¡A RUEGO: NO SE 
nosotros ERA) AA QUEDE SOLA. 
an 4 
a 


/ ENCONTRARÁN 
TU CUERPO EN 


LA PRIMAVERA, 


CONGELADO. 


PORQUE MI PADRE 
TE MATARÍA POR 
MUY AMERICANO 


Es MUY FUERTE 

Y MUY CRUEL, 

COMO UN OGRO 
DE CUENTO. 


¿Y si me 

ESCONDO BAJO 

Tú CAMA, DÍA 
Y NocHe? 


ONO 
TE DARÍA NADA 
DE COMER. 


Nut 
PATATAS! 


$2 Y yo te nmré al Tuyo (GA 
QUE ROBAS EN LA AS 
DESPENSA DEL HOTEL 
Y LO REVENDES EN 
EL MERCADO. 


¡DesAPARECE! 
¡No Quiero 


go] ¿Por Qué siempre Y 
ME TIENES QUE 


Te TRAIGO 
MANZANAS Y 
PATATAS COCIDAS, 
AÚN ESTÁN TIBIAS. 
ELJAMÓN LO HA 
PILLADO EDOUARD 

DEL HOTEL. 
f Terme 
DISCULPAS. 


Y Y TODAS 


ESTAS 


ENTRE 1893 y 1900, 
FRANCIS EA 127+ 
CARTAS A EMILIE. ELLA 
LE RESPONDERÁ CON 173 
MÁS CORTAS, PERO TAMBIÉN 
INSPIRADAS. SE HAN 

ENCONTRADO TODAS. ú 
1 TRATAN DE LA VIDA 8 
| COTIDIANA, DE ENCUENTROS, E] 

DESCUBRIMIENTOS. 
Y DE ESTE E 
AMOR FIEL Y VIRGINAL AL 
QUE LA INCANDESCENCIA 
DE LA JUVENTUD PRESTA 

UN ACENTO DE ETERNIDAD. 


2 FRANCOS 
EN EL BAZAR 


2 


PRIMAVERA DE 1900, GIVERNY ES 
TAL COMO MONET LO HABÍA SOÑADO. 
BL ESTANQUE DE LOS NENÚFARES 
Y SU PUENTE JAPONÉS OBSESIONAN 
CADA VEZ MÁS AL PINTOR. 


pl ¡Tengo pa 
WATANTO MIEDO! 


Ya POBRE 
NN NIÑA... 
ON 

DY 7 
AN 
du MA 
10 8, 


ES 


NO HA VENIDO 

DIRECTAMENTE s Y len to acro pe esa 
A l 

A GIVERNY? <j TORRE DE HIERRO? 


Y DESDE VIENA, DE GINEBRA, 
OTRA DE VENECIA... Y TE 


CITA EN LO ALTO DE LA 
TORRE DEL SEÑOR EIFFEL. 


pan 


¿De QUÉ TIENES MIEDO, 
TONTITA? PUEDE QUE 
TE RESERVE UNA 


¿Por QUÉ DAR 
LA VUELTA A 
EUROPA? 


] APENAS HA 
LLEGADO DE 


AN 
é 


SW CrEES 


24 


GRATIS AR 


¿No LLEVA su 
MEDALLA, SEÑOR 
ONET? 


Tí 


3 


pe 


AY USTED 
EXPONEN EN 


¡MirA UN 
POCO ESTA 
Luz! 


Y PROMÉTEME QUE 
TE VAS A DIVERTIR, 


Te He METIDO 
UNA BOTELLA DE UN 


QUE OS BEBERÉIS A MI 
sALuD. ¿Los YANQUIS 


e, 
ENncAnTaDo. YE / 
SEÑORITA. PA 
(3 > 
- € MA 
y 


BEBEN VINO? 
¡No olvibes 
AH Lo ae po 
SE e Dye! 
SE ( bye! 
» 


¡Mira! No con 
UN MUCHACHO, 


Ez 
El YO NO LE 
RECUERDO A 
NADIE? 


¡QUÉ TONTA! 
Es LA ESTACIÓN 
4 DEL SEÑOR 
Moner 
QUE HE VISTO 
PINTADA EN 


Hoy mismo 
HABLÉ CON ÉL. 


¿USTED CONOCE A 
Cuaune Moner? 


Genio! AN 


V ML AMIGO Y YO 
PENSAMOS ALQUILAR 
UN COCHE ELÉCTRICO 
PARA IR A LA EXPO. 

PERMITA QUE LA 
ESCOLTEMOS HASTA 
EL PIE DE SU 
TORRE, GENTIL 
PRINCESA. 


¿Un coche 
ELÉCTRICO? 


É HORA 
ES su CITA? 


SoLo SON LAS DIEZ. 
Y MEDIA. VENGA Y LE | 5 ER 2 AY 1 
O ENSEÑAREMOS UNA AN Ny) ¿Cr [ > Y) Y FUGAZ! 
FO) PEQUEÑA MARAVILLA Y y na aa NAS HO 


SEÑORES, DEBIDO 
A UN INCIDENTE 
TÉCNICO, LA 
PROYECCIÓN SE 


HA Aoc 
RISE 
TRA 
e 


le 


PA 


, 


5 A 


j 


“TOME EL PUENTE 
DE_JENA, SIGA 


Zo E É 
E Ze 
e 2) e 
> A z 
a A POR LA ORILLA 
0 <A) 
G y SE e E 
Ó 
, 


DERECHA... 


Síguenos. 


Sá 


i e 


0) 


pol 

AN 

DAY 
EN 


PERDONE, 
Busco Los 
CUADROS DEL 
SEÑOR MONET. 


DEPRISA! El 
SOL ESTARÁ 
ALTO PRONTO. 


PARISINA, 
YA DE 


vueLTa? E 


He PensaDON QA = 
MUCHO EN LO g ÉmiLe Jeanne ELISABETH 
BUCHERON DESPOSARÁ A 
ÉSouAr» Hecror Léon 
DUuCHEMIN EL 16 DE JUNIO 
DELJOL EN LA IGLESIA DE 
SAINTE RADEGONDE DE 
GIVERNY. ESTARÁN 
PRESENTES LOS PADRES 
RESPECTIVOS; ÁANTONIN Y 
ALPHONSÉ, DOS 
HERMANOS DE ÉDOUARD; LA 
SRA. VIUDA DE CHAPOUTOT, 
Su TÍA; EL SR. y LA SRA. 
MONET; EL SR. Y LA SRA. 
BAUDY; ASÍ COMO LA SRTA. 
EBLANC, UNA PRIMA DE 
-MILIE VENIDA ESPECIAL- 
MENTE DESDE NANTES. 


VERANO DE 1915, MONET INICIA UNO 
DE SUS GRANDES PANELES DE NENÚFARES 
| EN EL INMENSO TALLER CON ILUMINACIÓN 
Ñ CENITAL CONSTRUÍDO EX PROFESO. 


HAY ALGUIEN 
UE QUIERE 
HABLARTE. 


Dios MÍO, ES USTED 
AÚN MÁS BONITA QUE 
EN LA FOTOGRAFÍA. 


CONOCIÓ A MI 


'DOUARD? 


SS) 
Sí. Es ALGO HORRIBLE, UN BUEN MOZO COMO YN ” 


ÉL CAIDO AL PRIMER DISPARO. NO SE ATREVÍA 
A ESCRIBIRLA, ESO ES LO QUE QUIERO > Ñ 
CONTARLE. NO SE SENTÍA LO BASTANTE o 
EDUCADO Y NO QUERÍA QUE OTRO LA 
ESCRIBIERA EN SU LUGAR. 


PERO HASTA El 
FINAL, TÉNGALO 
POR SEGURO... 


¿Una ¿No 


EY La PRÓXIMA VEA, 


y] Eric, USTED JUGARÁ $ E o LIMONADA, DESAYUNA ki ¡Dios 
¡ CoN NO LO QUIERA! 
NOSTROS? dz) 


9 


SIN LAS MANOS... o usArd eS 
S TA RAQUETAS. 
0, —E 

A 


DIABLOS 
CAMBIÓ DE. 


53 
cocinero? Su) 


o 


GANARÁ IGUAL, 
PERO AL MENOS 
ESTO DURARÁ 


MAS: ESPERAN EN CASA DE 


Los Moner. Solo 
TENGO TIEMPO DE 
TOMAR UN BAÑO. 


En Los TIEMPOS 
QUE CORREN NO ES 
FÁCIL ENCONTRAR 
EMPLEADOS. 


7 3 

a 5; NuesTrRO 
SA ¿USTED NO Í- BELICOSA 
0% [estuvo eN eL > REPÚBLICA 

- FRENTE? a NO ME 

QU ¿Qe QUISO. 

/ a =] 
| S 
— 


Cómo Y AcosTuMBRE A AVISARME LA VÍSPERA 
LE DEBIÓ CUANDO NO VAYA A DESAYUNAR EN 
ENTRIS- EL HOTEL, SI NO ESTOY OBLIGADA A 
TECER. COBRARLE LA COMIDA. Y NO ESPERE 
COMER BIEN EN CASA DEL SEÑOR 

MONET, DESDE QUE SU POBRE 


SOPA, sÍ, 


ESPOSA FALLECIÓ SOLO EN 
COME SOPA. MArenene 
COMPAÑÍA, 


SEÑORA. 
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¡A NUESTRO AMERICANITO 
QUE SE HA HECHO UN GRAN 


GALERISTA! 
y 
A Elba 
APARECIDO 


SIN AVISAR 
CON UN PINTO 


NUNCA ADIVINARÁS A 
ña... / | QUIEN VOY A BUSCAR / y 
A LA ESTACIÓN. 


Es UN NUEVO ¡Vueivo 
PAR QUE ME » e A VER LOS 
HA ENVIADO COLORES 
CLEMENCEALU. VERDADEROS! 


¿Qué oTrRo? PROMÉTEME QUE 
ALMORZARÁS CON NOSOTROS. 
ESO TE CAMBIARÁ DE ÁNIMOS. 
ESTARÁ SACHA. IMAGÍNATE, 
ME HA CONVENCIDO DE QUE 
¡SALGA EN SU PELÍCULA. 


¡Y CARAMBA Un 
QUE SON 0 


BONITOS! — (dde 'S 
e A 


¿Señor 
Moner! 


No HABLAREMOS NI DE 
BrRAQUE, Ni DE Picsso, 
NUDE FERNAND LÉGER... 


[ Lojuro. Solo 
HABLARÉ  f 


¡FRANCIS, 
PEQUEÑOÍ 


ENTONCES, 
ÉSTE ES El 
SR. DUCHAMP. 


CONFECCIONA UNOS 
*READYMADE” QUE 
NO LE INTERESAN 

A NADIE. 


Ése ES 
EL MOTIVO 
POR EL QUE El 
SALVAJE QUE YO 
SOY HA HECHO 
ESTE LARGO 


¿Por Qué No 
ESTÁ USTED EN 
EL FRENTE, 


“Desnubo 
BAJANDO UNA 
ESCALERA” 
ARMÓ TANTO 
JALEO COMO 
ANTES HIZO 


mi “ImPRESIÓN, [3 
[SOL NACIENTE” 


M1 CONDICIÓN 


FÍSICA 


ESO FUE EN EL ÁARMORY 
SHow DE New YORK, SEÑOR, 
ANTE UN PÚBLICO DE SALVAJES. 
Su PUTO ESCÁNDALO, SI ME LO 

PERMITE, FUE MUCHO MÁS 

MERITORIO. - 


/ El señor 
Duchamp NO 
J rta vustro A 
APINTAR MÁS. 


Los ARTISTAS Y LA 
GUERRA NO HACEN 
SIEMPRE BUENA 
MEZCLA. 


NO ME 
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FRENCH | 23 ACABAN 
SN, POTATOES, y 


DE LLEGAR. 
Mis NENÚFARES 
NECESITAN 
ESPACIO. 


UN GRAN 7 
CÍRCULO. 4 
Gia) 


o j y 
¡Qué Pobre vv en ÓN | PERDÓNENME, 
Loco soYl NAS > 


CABALLEROS. 


23 ¡Patatas fritas! 


No TE AVISO DE LA 
VENIDA DE FRANCIS Y 
TE LO ANUNCIO A LO 


DESLOMAS EN EL 
HOSPITAL Y QUE 
LLORAS A TU POBRE 
DUARD... 


MI POBRE ÁLICE NO 
ESTA YA AQUÍ PARA 
ESCUCHARTE, PERO 


» 


IIA 

A 
NE a DY 
e pNSEÉCER 
Teo Y E BUSCARÉN 


MU FRASCO DE 
ALCOHOL DE 


ALMORZAR 
CON USTEDES. 
Eso ES TODO. 


¿SABÍAS QUE MI POBRE ÁLICE ESTABA CASADA 
ANTES PE CONOCERME? CUANDO VINIMOS A 
CIVERNY, AÚN LO ESTABA. LUEGO MURIÓ SU 
Erre, 18 PA MARIDO. /AQUEL DÍA, ELLA LLORÓ MUCHO, CLARO. 
Pero AL LLEGAR LA NOCHE, NOS ABRAZAMOS EL 


QUE NUNCA LE 
He coyrabo A UNO AL OTRO. ÁLGO BRILLABA EN NUESTROS OJOS. 


ELLA y yo 

ÍBAMOS POR FIN A 
PODER CASARNOS Y 
VIVIR NUESTRO AMOR 
ALA LUZ DEL SOL. 


NUESTRO GENIO 
NACIONAL NO 


UNA DEBACLE! 


ESTO NO ES UN 
ALMUERZO. ¡Es TENGO UN PEQUEÑO 
INFORMADOR EN COCINA 
QUE ME HA PROMETIDO 
LA VENIDA DE UNA GUAPA 


VIUDA DISFRAZADA 


] 

Y CLEMENCEAU 
HA CANCELADO A 
CAUSA DE ESTA 


e Er 
P.. MAYOR 
CONTRIBUCIÓN 
Ll] Ata reiteza 
DE ESTE MUNDO 
ES INTERCAMBIAR 


FLORES CON El 
EA SEÑOR MONET. 


iPerbonen, Y 
CABALLEROS! pál 


¿TRATAMOS 
DE ABURRIR 
NOS JUNTOS?/" 
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EsTÁS MÁS BELLA QUE NUNCA, 
Émitis. EN EL PAQUEBOTE QUE ME 
TRAÍA SOLO PENSABA EN Tl. 


¿Cómo TE 
ATREVES? 


¡Déjese pbE PELOTEOS, 


SEÑOR DUCHA] 


Mor1soT, SisLey, Pisarro, NN 


CÉZANNE... LOS G 


IMPRESIONISTAS ESTÁN 
MUERTOS. TN - 


LO ESTARÉ Yi 


ES 


IMAGINEMOS 
Que yo Lo 
DECIDO, ESTO 
PODRÍA MUY 
BIEN SER UNO. lA 


MODERNIDAD, 
FIEMOS DE MI 


DE UN GÉNERO QUE 
UN DÍA BIEN PODRÍA 
SUTITUIRNOS A 
TODOS. 


17 Hoy NO SE HABLA > 
MÁS QUE DE CUBISMO |; 


MP. 
RANDES ff 


OS 


Y DE ESE SEÑOR 
PICASSO. 


¿HA visto su 
. “ArLEQuUÍN”? 
iDios me LiBre! 


HAMBRE 
Y | Que PODRÍA 
| COMERME 


¿QUERIDO, NO TENDRÁ UN , 
READYMADE DE COMER A MANO?) 7 


¿Me pPuebe 
EXPLICAR DE UNA 
VEZ QUE ES UN 
RIDIMEDE? 


SI LO ENTIENDO BIEN, 
MIJARDÍN ESTÁ LLENO DE 
RIDIMEDES. PERO YO SOY 
DE LA VIEJA ESCUELA, ME 

EMPEÑO EN PINTARLOS. 


¡PARDIEZ, MI ESTANQUE 
DE LOS NENÚFARES! 
¿No SERÍA POR EJEMPLO 
UN RIDIMEDE PERFECTO? 


MONET, SERÁ OPERADO VARIAS [Ml 


Entre 1915 y 1926, Ciaune | 


VECES DE CATARATAS. DE PAR 
EN PAR DE GAFAS NUEVAS, 
AGOTARÁ A SU AMIGO 
CLEMENCEAU, RUEJÁNDOSE 
CADA VEZ MÁS DE SU VISTA 
Y PE SUS DIFICULTADES PARA 
PINTAR. DECIDIENDO REGALAR 
A FRANCIA LOS PANELES DE 
SUS NENÚFARES PARA CELE- 
BRAR LA VICTORIA, EN 1918, 
NO DEJARÁ DE CUESTIONAR 
EL LUGAR DE EXPOSICIÓN, 
LA FORMA DESTE, LA ELEC- 
CIÓN DEL ARQUITECTO... 
Luego MONET MORIRÁ. 


A 


«¿MÁS ALLÁ DEL PINTOR, 


ELIT RE MAYO DE MÁS ALLA DEL MAESTRO 


1924, LAS GRANDES 
DECORACIONES DE 
NENÚFARES SE 
INAUGURARON EN 
EL MUSEO DE LA 
ORANGBRIE, DONDE 
TODAVÍA HOY PUEDEN 

VERSE. 


INCONTESTABLE DEL ARTE 


ll 


HOMENAJE AL HOMBRE, 
AL QUERIDO AMIGO... 


DE ESTE SIGLO, QUIERO RENDIR 


Que 
CONSTITUYÓ 
PARA MÍ UNA 
INAGOTABLE 
LECCIÓN DE 


W7 iYeus 
/ CASI VUELVE 


UN AMIGO 
| QUE LE HA 


COSTADO CARO Y LOCO CON SUS k 


«CUYA VIDA] 
HUMANA H La 
ESTUVO SUBORDINADA E 


POR COM- 
PLETO... 


¿Ahí es DONDE 
NACÍ YO, MAMÁ? 


¡CLAUDINE, 
NO TOQUES! 


De UNA VEZ. 
POR TODAS, 


MOLESTARÍA 

DECIRME QUE 
TÚ NO ESPE- 
RABAS MÁS 
Que eso? 


45 


¡SUELTA 
O GRITO! 


AHORA soy MÁS 
FUERTE QUE TÚ. 
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¿Crees eu 


M0 


4 PODEMOS? 
"Y 


47 


EXPLICARME 
POR QUÉ MIS 
NENÚFARES 
HAN CAMBIADO 
De sirio? 


A 
TRUENOS 
CENTELLA. 
DIVINAS! 


Esta escena fue cortada en 

el monta de Aeunátivo de La 

pelicula de Sacha Guitry: 
“Ceux de chez nous”. 


Dosier realizado por Dimitri Joannidés 


El pintor jardinero 


Presentado a menudo como el padre del impresionismo, Claude Monet es con probabilidad el 
pintor más convencido y más constante de ese movimiento artístico al que uno de sus cuadros 
dio nombre. Más allá de esta generalidad, Monet permanece ante todo como el que, 
percibiendo el potencial abstracto de los paisajes, hace primar por primera vez la visión del 
pintor sobre el objeto mismo. "Monet no es más que un ojo. ¡Pero qué ojo!" decía Paul Cézanne 
del artista normando cuya expresión plástica está en los mismos cimientos del arte occidental 
moderno. Su deslumbrante jardín de Giverny, pensado para ser un paraíso de la pintura al aire 
libre, prolonga aún hoy una aventura estética excepcional. 


Auterretrato, 1917 
Óleo sobre tela (55x70 cm) 


Según Clemencean, este cuadro habría 
sido realizado en medio de una sesión 
de trabajo consagrada a una serie de 
nenúfares encargados por el Estado, 
Monet le habría indicado entonces a 
su amigo que había pintado este 
autorretrato... ¡Simplemente para 
limpiar los pinceles! 


UNA INFANCIA NORMANDA 


Nacido en París, Claude Monet creció en el Havre, donde sus 
padres se instalaron cuando solo tenía cinco años. Allí, en esa 
ciudad portuaria situada en el estuario del Sena, el joven 
acumuló imágenes y recuerdos que le persiguieron toda su vida. 
En aquella Normandía rural, donde las fábricas textiles 
sustituían poco a poco a las granjas de bovinos, Manet se 
interesó poco por la vida en el campo o las fábricas. Prefería, de 
lejos, divertirse con su compañeros de clase y ejercitarse en el 
dibujo, bajo el impulso de su madre, A los diez años, el joven 
Claude asiste al colegio municipal y sigue con vivo interés los 
cursos de dibujo de Jacques Francois Ochard, antiguo alumno de 
David y futuro conservador del museo del Havre. A parte de 
algunos bocetos de barcos y paisajes, el adolescente se hace de 
notar sobre todo por sus caricaturas de los notables locales. A la 
muerte de su madre en 1857, Claude es apoyado por su tía que 
le anima a perseverar. Unos años después, el aspirante a pintor, 
de 18 años, expone algunos de sus dibujos en un marchante de 
arte de la ciudad. Conoce a Eugene Bodin. su primer mentor, al 
que Charles Baudelaire y Camille Corot llamaban "el rey de los 
cielos" y que es, en efecto, el primero en empujar a Monet a 
medirse con el óleo, En 1859, Boudin invita al joven artista al 
valle de la Lézarde, cerca del Havre, y le inicia en la pintura al 
aire libre. Habiendo amasado un pequeño peculio, resultado de 
la venta de sus caricaturas, Claude Monet decide instalarse en 
París para perfeccionar su aprendizaje. Para disgusto de su 
padre, Claude no entra en la Escuela de Bellas Artes sino en la 
academia de Charles Suisse donde se cruzará, entre otros, con 
Pissarro y Guillaumin. En aquel París, entregado por entero a la 
revolución industrial y al enriquecimiento de los burgueses, los 
grandes pintores del momento, que son alabados o odiados, se 
llaman Gustave Courbet, Thomas Couture o también Camille 
Corot. El joven Claude Monet, desconfía de los recorridos 
clásicos que emprenden los devotos del academicismo. 


HACIA EL DESCUBRIMIENTO DE LA LUZ 


Cuando dejó los bosques de Normandía por Argelia en 1860, Claude Monet no tenía 
conciencia del impacto que tendrían los colores y la luz del norte de África en su mirada. Unos 
meses después de haber desembarcado en Argel, para efectuar sus dos años de servicio militar, 
contrajo unas fiebres tifoideas y fue devuelto a la metrópoli para su curación. Una vez 
recuperado, obtuvo la licencia, gracias a la intervención de su tía, que pagó por él la suma que 
le liberaba de sus obligaciones. Desde el verano de 1862, el artista, de regreso a Normandía, 
retoma los pinceles. En el Havre, conoció esta vez al pintor holandés Johan Bartold Jongkind, 
amigo también de Eugéne Boudin. Junto a este segundo mentor, Monet toma plena conciencia 
del hecho de que un paisaje no es necesariamente un motivo más importante que el instante 
mismo de la observación y contemplación del mismo. Abordando la representación de las 
nubes y los paisajes normandos desde otro ángulo, Monet dijo de Jongkind. "A él le debo la 
educación definitiva de mi mirada". Cuando llega a París, tras su paréntesis argelino, Monet 
visita el taller de Charles Gleyner y sobre todo a Frédéric Bazille, que rápidamente se 
convierte en uno de sus amigos más cercano. 


14 de noviembre, 1840: nace 
en París, crecería en el Havre. 


1859: entra en la academia de 
Charles Suisse en París. 

1860-1861: descubre el norte 
de África haciendo el servicio 


militar. 
1870-1871: se exilia en 
Londres y conoce a su 


marchante, Paul Durand-Ruel. 
1873: participa en la primera 
exposición impresionista. 
1883: se instala en Givemy. 
1893: se lanza al diseño de su 
jardín de agua. 


5 de diciembre, 1926: muere 
en Giveny. 


;no a la muerte de su a 
en la puesta es 


on ex: 


hacerse artista. En 
itud la del 


Monet en su reino 


Cuando en 1893, Claude Monet adquiere unas parcelas lindantes con su casa para transformarlas en jardín, 
tenía en la cabeza una idea muy precisa. 


Desde sus inicios, el artista de 53 años gustaba de trabajar en el exterior. No es de extrañar que el pintor, en cuanto tuvo 
los medios, concibiera su jardín como un himno a la vida tan digno de interés como un cuadro. Compuso los relieves en 
la tradición de los jardines ingleses, dejando a la naturaleza desarrollarse, pero guiándola. Como jardinero, Monet 
consulta y se rodea de viveristas, Georges Truffaut a la cabeza, que le ayudan a hacer crecer en Giverny unas plantas 
raras y exóticas. Monet, mago de los injertos, llegar a crear nuevas variedades. Para dar la falsa sensación de natural, el 
artista jardinero deja que crezcan las amapolas, para gran pesar de los campesinos normandos que no veían en él más 
que a un nuevo rico alocado que había venido a turbar su quietud. El artista acabó atrayendo la simpatía de sus vecinos 
ofreciendo, simplemente, mucho trabajo a los jardineros, proveedores y transportistas de los alrededores. Supervisando 
la creación y el mantenimiento de esta frágil obra maestra, el apasionado de la botánica creó un cuadro vivo y cambiante 
con el paso de las estaciones, en el que cada macizo mezcla tonos cálidos con los pálidos. Inspirado por los jardines 
japoneses que descubrió a través de las estampas. Monet buscaba hacer perenne lo efímero despreciando la frustración 
del jardinero por tener que reiniciar sin cesar su obra mes tras mes, año tras año. A la muerte de Michel Monet en 1966, 
el segundo hijo del pintor, la casona de Giverny y su jardín fueron legados al Instituto de Francia. En 1976, medio siglo 
después de la muerte del pintor, La Academia de Bellas Artes se lanzó a una rehabilitación completa del jardín, bajo el 
impulso de Gérald Van der Kemp. Para lograrlo. este miembro del Instituto, conservador del castillo de Versalles entre 
1953 y 1980, logró movilizar a numerosos donantes americanos. La inauguración en 1992 de un museo de arte 
americano en Giverny, renombrado en 2009 como museo del Impresionismo, prueba, si eso fuera necesario, el interés 
de los aficionados del otro lado del Atlántico por el padre del impresionismo. Tras varias semanas de reflexión, 
alimentada principalmente por los testimonios de los vecinos que habían conocido el jardín en vida del artista, se decidió 
darle nueva vida en la versión que Monet conoció al final, en sus últimos años. Tras tres años de desbrozado, labranza 
y replantación, Giverny abrió por fin al público en 1980, esperando recibir a 7000 visitantes. Solo en el primer año, la 
casa y su célebre jardín recibieron a cien veces más, cerca de 600 000 apasionados al año. 


de Giverny, 


La estación de Saint Lazare, llegada de un tren, 1877. 
Óleo sobre tela (101,3x83 cm). Cambridge (Massachusset, USA), Museo de arte Fogg (Universidad Harvard) 


Claude Monet, viajero apasionado, aprovechó plenamente el desarrollo del tren de vapor, verdadero símbolo de la revolución industrial. En este 
cuadro, en el que las formas son sugeridas más que verdaderamente dibujadas, el pintor nos invita a percibir la vibración luminosa y colorista de una 
estación en un pico de actividad. 


EL APRENDIZAJE DE LA MISERIA 


Al acabar sus pocos años de estudio, Claude Monet, plenamente comprometido en su carrera de pintor, eligió 
compartir su vida entre la región parisina y Normandía. Su estilo estaba entonces fuertemente marcado por el 
de Manet, cuyo "Desayuno en la hierba", presentado en el Salón de los rechazados de 1863, armó gran 
escándalo. Más allá del homenaje que le rinde en la primavera de 1865 comenzando la realización de un cuadro 
monumental con el mismo nombre, Claude Monet, de 35 años, parece lanzar un desafío a este hermano mayor 
cuya audacia estética no deja a nadie indiferente. Los tonos son cálidos, la luz y sus reflejos cuidados y Monet 
posa sus colores a pequeñas pinceladas sobre la tela. Pero, para su desconcierto, en cuanto más su estilo -ya 
percibido como singular y pionero- se afirma, menos le quieren los salones oficiales. Comenzaron entonces 
varios años de pobreza y dificultades, atizados aún más por el nacimiento de su primer hijo en 1867. Para 
reducir gastos, Claude Monet y Frédéric Bazille eligen montar un taller en común. Numerosos colegas, entre 
ellos el maestro de la vanguardia Gustave Courbet, les visitan, devolviendo la confianza a los dos amigos. En 
su novela "La obra", Émile Zola, con el que Monet se encuentra regularmente en el café Guerbois, sumerge al 
lector en la miserable vida de un pintor incomprendido. Si, como evoca este álbum, se dice a menudo que el 
personaje de Claude Lantier, protagonista de la novela, se inspira en Claude Monet, Zola en realidad se basó en 
la vida de su amigo de la infancia, Paul Cézanne. En este volumen 14 de su serie de los Rougon-Macquart, el 
escritor de Aix apunta la realidad de la vida de miserias que comparten un buen número de pintores de la época, 
contribuyendo a construir la leyenda de los artistas malditos de la segunda mitad del siglo XIX. 


Los nenúfares de la Orangerie 


Este impresionante conjunto de ocho composiciones marca el final de un ciclo de casi 250 cuadros 
al que se consagró Monet durante más de treinta años. 


Si la luz es siempre el personaje principal de los cuadros de Claude Monet, la arquitectura podría también jugar un gran papel. 
éste es el caso de esta sabia puesta en escena de los nenúfares en el museo de la Orangerie, verdadera "Capilla Sixtina del 
impresionismo" a ojos del pintor André Masson. Para Monet, aquel jardín de agua en el que se bañaban unas plantas acuáticas 
seleccionadas con cuidado no es ni un lugar de descanso ni un patio de recreo, sino por completo un espacio enteramente 
dedicado a la pintura. Cuando el artista se hizo construir en Giverny un taller a la medida para la realización de este encargo 
oficial de más de 200 m2 de superficie, absolutamente fenomenal para la época, su elección se basa en una iluminación cenital. 
Este sistema de vidrieras le permitieron obtener la luz más natural posible para sus pinturas. Las salas que acogen estos 
nenúfares en el museo de la Orangerie están pensadas bajo el mismo principio, por petición expresa del artista. Hay que decir 
que, para el artista en la cima de su gloria, este proyecto lo es todo menos anecdótico y oficia de testamento estético. Su deseo 
es ofrecer un gran "decorado" (según sus propios términos) a Francia para celebrar la paz y permitir a las madres y a las viudas 
castigadas por la guerra descansar y meditar ante estas flores acuáticas que tanto él quiso. En sus orígenes, Monet piensa en un 
único gran panel pero, por la insistencia de su amigo Georges Clemenceau, el proyecto toma cada vez mayor amplitud. Tras 
varios años de trabajo, el resultado es deslumbrante: las dos salas ovoides del museo instalado en el jardín de las Tullerías están 
acondicionadas por el arquitecto para representar el infinito de las horas del día. Progresando el grado de las tonalidades y los 
colores, desde el amanecer al atardecer, el espectador está como inmerso en la pintura y sacudido por la vibración de la luz. 
Monet, que confesó haber "emprendido cosas imposibles de hacer" para lograr este resultado, multiplicó los puntos de vista y 
logró una alquimia, a la vez sutil y compleja, en la que la materia tiende a flirtear con la abstracción. Cuando le descubrieron 
una catarata en el ojo derecho en 1912, Monet se inquietó y dudó en hacerse operar. El artista, de 72 años, no olvidaba que esa 
intervención dejó completamente ciego a Honoré Daumier y le causó muchos problemas a su amiga Mary Cassatt. Finalmente, 
aceptó esta operación, tras once años de una vida marcada por una débil visión que, en definitiva, marcó su singular estética: 
predominio del azul, frialdad de tonos, atenuación de los contornos y efectos vaporosos. Su visión volvió a ser casi normal en 
1925... un año antes de su muerte. 


Los nenúfares, mañana 
clara con sauces (parte 
central del tríptico), 
1914-1926. 

Óleo sobre tela (425x197 cm) 
parís, museo de la Orangerie., 


"El motivo es una cosa 
secundaria. Lo que quiero 
reproducir, es lo que hay 
entre el motivo y yo". 
(Claude Monet) 


LA ECLOSIÓN DEL IMPRESIONISMO 


En Londres, donde vivió exiliado tras el inicio de la guerra franco-prusiana, Claude Monet conoció 
a Paul Durand-Ruel que le compró algunos cuadros. Como se cuenta en el álbum, el marchante de 
arte jugó un papel capital al lado de Monet, una vez llegado el éxito, para acceder a nuevos 
compradores, americanos principalmente. A pesar de este decisivo encuentro, el artista siguió 
desesperadamente pobre y. a su regreso a Francia en 1872, buscó lugares donde se pudiera vivir con 
poco, aunque la pequeña herencia que recibió a la muerte de su padre le permitió mejorar su vida 
cotidiana. Ésa es la razón que le impulsó a instalarse en Argenteuil, en una casa famosa por sus 
postigos verdes, no lejos de Manet y de Renoir del que se hará muy amigo, una amistad que el álbum 
reconstruye con fidelidad. En este pueblo situado a una veintena de kilómetros al noroeste de París, 
se acondicionó un barco taller desde el que pintaba del natural y se interesaba por los efectos 
producidos por los rayos del sol reflejándose en la superficie del agua. 


Impresión, sol naciente, 1872. 
Óleo sobre tela (63x48 cm) 
Paris, museo Marmottan-Monet. 


Este cuadro fue adquirido por Emest 
Hoschede con ocasión de la primera 
exposición impresionista de mayo de 
1874. Después de varios tránsitos 
entre colecciones privadas y un viaje 
de 17 años al castillo de Chambord, 
llegó al museo Marmottan en 1957. 
Robado en el seno mismo de la 
institución en 1985, con otros 4 
Manet y 2 Renoir, la obra fue 
encontrada finalmente cinco años 
después y rema ahora en un buen 


En 1874, abriendo sus talleres a estos pintores treintañeros que no querían en 
los salones oficiales, el fotógrafo Nadar empuja el curso de la historia del arte. 
Del centenar de cuadros reunidos para la ocasión, ocho son de Claude Monet, 
cuya tela "Impresión, sol naciente" fue el origen del término "impresionismo”. 
El crítico del Charivari, Louis Leroy. que utiliza este término para mofarse del 
cuadro, escribirá que: "un papel pintado está más trabajado que esta marina". 
Paradójicamente, estas pullas y sarcasmos contribuyeron a dar nacimiento 
oficial al movimiento. Los impresionistas mantuvieron su impulso exponiendo 
sus obras cada año hasta 1882 y Claude Monet se unió a sus colegas en cinco 
ocasiones. De todos modos, a pesar del reclamo que les ofrecía esta puesta en 
valor ante el gran público, los vientos no despegaban todavía. Los artistas se 
cambiaban cuadros entre ellos y los más adinerados, como Edgar Degas, 
acudían a ayudar en la necesidad, Claude Monet tenía la suerte del beneficiarse 
del apoyo de sus amigos Ernest y Alice Horschedé, que le compraban sus obras 
con regularidad. Cuando estos quiebran en 1877, Monet pudo por suerte contar 
con las compras de Durand-Ruel que, mientras tanto, había incrementado 


soya e lec sensiblemente su vivero de aficionados. 


LOS AÑOS DE GIVERNY 


En 1879, su primera esposa Camille fallece poco después de haber traído al mundo a 
Michel. su segundo hijo. Aquella antigua modelo, que posó también para Manet y Renoir, 
habitó en la obra de su marido hasta su desaparición a los 32 años. Solo tras su muerte, los 
paisajes ocuparon verdaderamente el protagonismo en la pintura de Claude Monet. Cuando 
alquiló una casona en Giverny en 1883 con Alice Hoschedé, su amante desde hacía varios 
años, sus seis hijos más los dos suyos, Monet pensó haber encontrado el puerto de paz y 
felicidad al que no había podido acceder hasta entonces. En 1890, definitivamente al abrigo 
de la necesidad, el artista compró la casa que ocupaban y dos años más tarde se casó con 
Alice, viuda desde hacía un año. Giverny y su extraordinario jardín se convirtieron, durante 
más de cuarenta años, en el entorno habitual de Monet, atrayendo a visitantes del mundo 
entero. Aunque viajase muchísimo, allí es donde el artista pinta sus más hermosos cuadros, — Catedral de Ruán, portada, día gris, 
representado incansablemente su casa perdida entre la vegetación, sus macizos de rosas y, O ad 
por supuesto, los nenúfares que pueblan sus estanques. El 5 de diciembre de 1926 por la París, museo de Orsay. 
mañana, tras haber sido velado por su nuera Blanche, Claude Monet falleció. Inhumado en yn sue sepresentaciones de la catedral de 
el pequeño cementerio de Giverny, su fiel amigo Georges Clemenceau asistió afligido al Fun Monet pinta impresiones variables 
Z a 7 a A a E E en función de las estaciones y la hora del 
entierro, el artista se reunió con Alice, fallecida quince años antes y con su hijo JeaM. día Estas sensaciones visuales 
fallecido en 1914. fulgurantes se apoyan en la sola 
representación de un instante, un principio 
estético inédito que inspiró a toda una 
panoplia de artistas del siglo XX, entre 


ellos el padre del arte conceptual, Marcel 
Duchamp, que aparece en el álbum. 
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Claude Monet pasó más de treinta años concibiendo sus Nenúfares: el 
descubrimiento de las estampas japonesas, el gusto por pintar varias veces el 
mismo tema, la construcción del estanque de Giverny, la realización de los grandes 
paneles de la Orangerie fueron otras tantas etapas necesarias para la culminación 
de una de las pinturas más conocidas en el mundo. Pero el origen secreto de los 
nenúfares es una historia de amor: el de Émilie, una pequeña campesina, y Francis, 
el hijo de un galerista neoyorquino... 


Leo Gard Peinics 


On dit d'un tableau qu'il raconte une histoire. Découvr 
vous dans Punivers d'un grand peintre el explorez le contexte historique et personnel dans 
¡sé un chef-d'ceuvre qui la fait entrer dans Uhistoire de Cart... 


histoire qui se cache derriére le tableau. 
Tventure: 
lequel iba 
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